iOAN SLAViCi O incercare de tipologie a prozei "Cum am putea nega faptul ( ) ca romanul se imparte, dupa expresia lui Thibaudet, intre aventura si eros, impartindu-si totodata si publicul Un prim model ne este sugerat chiar de catre aceasta separatie Roman al aventurii, in'sens larg, este acela care corespunde unei imaginatii active si virile: romanul social si politic, al explorarii lumii exterioare, al cuceririi, fie cucerirea intelectuala, religioasa ori de alta natura El se bizuie pe un ideal de vigoare fizica si morala si presupune lin cititor doritor de miscare, de actiune, de lupta Celalalt tip, romanul erotic, este "feminin", in masura in care este psihologic, secret, interior, preferand exploratii lumii explorarea sufletului, iar cuceririi, analiza Analiza psihologica e o forma subtila de barfa, o cancanerie De aceea e "feminin" psihologismul Balzac e viril, Proust feminin ( ) Romanul romanesc urmeaza si el o linie dubla Prin Slavici, Agarbiceanu, Rebreanu sau Preda ilustreaza socialul, politicul, fresca si aventura; prin Duiliu Zamfirescu, Garabel ibraileanu, Hortensia Papadat-Bengescu si Holban ilustreaza analiza psihologica, tipologia feminina, dramele sufletului" (iN iVlanolescu - "Metamorfozele poeziei Metamorfozele romanului", p 111-112] O literatura "transparenta" "( ) opera lui Slavici pare a se inscrie cu precadere pe axa relatie dintre literatura si realitate (mesaj - obiect de referinta) inovatiile iu tind spre o apropiere dintre realitate si literatura si, in acest sens, apartin mai toate sferei de specificitati prin care a fost descris discursul realist al secolului XiX influentat de literatura germana si maghiara, prir acestea de scolile rusa si scandinava, cunoscand literatura franceza d( la clasicism incoace, Slavici se incadreaza fara efort epocii lui la nivel european Vom intalni asadar si la el comandamentul general cunoasterea cat mai exacta, sistematizata quasi- didactic, a unei realitati ignorate sau rau reflectate, printr-o literatura transparenta, perfec lizibila, care sa nu uzeze de tehnici si montaje ale cuvantului decat in directia sporirii claritatii Procedeele lui vor intruni: democratizarea si socializarea unor teme si eroi care nu avusesera parte de o tratare in registrul "seriosului", de unde insistenta grava pe mediu, banal, comun, obscur; sistematizarea realului in literatura potrivit unor mari legi, care par a apartine realitatii, dar sunt de fapt introduse in fictiune de autoritatea scriitoriceasca; motivarea psihologica a personajelor, care sa justifice trama functionala; motivarea sistematica a numelor proprii, proiectelor, toponimelor; referinta la istoria mare, paralela, in care discursul fictiv se ambreiaza ca parte integranta devenind un mozaic de discursuri specializate asupra diferitelor aspecte ale realului (inventar de tehnologii); prezentarea fictiunii, in punctele ei de deschidere si inchidere, ca o contiguitate la real, pe care il prelungeste numai, fara a se comporta ca o realitate autonoma cu o natura proprie etc" (Magdalena Popescu - "Slavici", p 17) Slavici si povestirea "ioan Slavici tinde - anuntand astfel coordonate ale prozei transilvanene - spre obiectivare epica, preferand nuvela, in timp ce povestitorul opteaza, din ratiuni cunoscute literaturii din Ardeal, spre explorarea surselor folclorice, de unde suita de povesti a scriitorului Nu cele mai reprezentative pagini pot fi, eventual, consemnate sub specia povestirii" (ion Vlad - "Povestirea Destinul unei structuri epice", p 70-71) Realism si idealizare "Toata arta lui Slavici se bizuie pe doua tensiuni complementare: o tenace "indesire" a elementelor realului celui mai concret si obisnuit, si antrenarea acestora printr-o miscare din ce in ce mai accelerata, care "pozitiveaza" fictiunea in mod artificial, trimitand-o catre zona idealitatii O explicatie de conjunctura exista Ardelean, actionand de la Bucuresti in favoarea ardelenilor sai, Slavici creeaza prin arta un univers cat mai verosimil si mai exact atasat realitatii; pentru a facilita cunoasterea adecvata a spatiului din care provine si pentru care militeaza idealizarea ii e la fel de necesara caci, pe de alta parte sugereaza publicului ce trebuia modificat, tezele sale de reforma sociala intr-o maniera agreabila Motivatia e reala, dar nu si suficienta, pentru ca face abstractie de Slavici insusi Universul sau literar ii serveste lui in primul rand Prin concretul abundent Slavici 1 reconstruieste mental o ambianta care ii lipsea si a carei absenta o simtea cu o violenta nostalgie Proza lui e un transplant de atmosfera autohtona, vital pentru refugiatul care se credea, in mediul sau de adoptiune, respins prin atatea incompatibilitati idealizarea ii era la fel de utila, caci ea media, printr-o imagine feerica, tensiunile neconvergente ce incepusera sa-1 agite Un taram arcadic il putea incape si pe sine, cu toate nehotararile si eschivele iui, dandu-i sentimentul ca acolo ar fi rezolvate nedureros temerile care il obsedeaza El insusi se ipostaziaza intr-un personaj, cel mai rigid si, de aceea, ridicol intre toate - Budulea Taichii - si experimenteaza comportamentul lumii la adresa unui asemenea exemplar ( )" (Magdalena Popescu - "Slavici", p 139-140) Analiza psihologica "Ceea ce apare ca nou si fara asemanare in epoca inceputurilor lui este analiza psihologica, pe care Slavici o practica intr-un limbaj abstract ( ) Rareori se ridica Slavici peste cenusiul acestui limbaj: "a da ajutor sufletesc celor tainicul inteles al chemarii momentele grele " si atatea alte expresii din aceeasi categorie uzata, cate se pot spicui in paginile sale Dar cu aceste mijloace sarace izbuteste Slavici sa dea personagiilor lui o viata interioara, surprinsa intr-o adancime care nu-1 ispitise niciodata pe Creanga Povestitorul vede oamenii lui dinlauntru, in sentimentele sau in crizele lor morale, ba chiar in procesele lor intelectuale, ca in cazul neuitatului Budulea, care descopera intelesul, mecanismul si foloasele scrisului si ale cititului (T Vianu - "Aria prozatorilor romani", voi i, p 164) Arta portretistica "Duiliu Zamfirescu, am vazut, izbutea in instantanee; cand prelungea observatia, personajul se estompa in loc sa devina mai pregnant Stilul e "unul al viziunii" fulgeratoare, al aparentei de-o clipa, care, ca blitzul fotografic, permitea fixarea imaginii Din contra, la Slavici, se constituie o reprezentare complexa, tridimensionala, a personajului, observat atent din mai multe unghiuri, ceea ce implica o lungire a timpului de expunere Acest realism meticulos va atinge apogeul la Rebreanu, unde iluzia existentei complete, sesizate pe mai multe cai (gest, comportament global, psihologie, socialitate), va fi desavarsita, ca un trompe l'oeil" (N Manolescu - "Arca lui Noe", p 125) Budulea Taichii "Erou de pantomima comica, Budulea Taichii ocupa planul intai doar ca transparenta incolora, lasand aproape complet libera ochiului' vederea planurilor secundare, mult mai personale, mai expresive, mai variate Lucrul a fost de la inceput remarcat de critica Personajele secundare, situatiile in care sunt puse acestea au mai mare prestanta decat cele care il privesc direct pe protagonist Budulea batranul, dascalul Claita, naratorul insusi detin un mai precizat contur portretistic si o prezenta atat de constant individualizata, incat se pune problema rostului lor specific in economia naratiunii Exista doua posibilitati de incadrare a functionalitatii personajului: una strict epica, avand rolul de agent al actiunii, si alta caracterologica, specifica unor tipuri de literatura care pun accentul nu pe dinamica factologica, ci pe alaturarile comparative, complementare de comportament Servesc personajele din Budulea Taichii ca agenti ai actiunii? Mai degraba nu Ele sunt cel mult consultate si ascultate, fara a putea determina, dincolo de impulsul initial, evolutia protagonistului Sunt ele atunci niste tipuri caracterologice, compunand o eventuala galerie precoce a antropologiei literaturii rurale? Nenumeroase, mai degraba exagerate decat complexe, oarecum asemanatoare, ele nu s-ar justifica in chip de reprezentante tipologice ale unei umanitati investigate cu mijloace noi Regimul personajului "secundar" se arata de cel mai mare interes la Slavici si necesita o discutie speciala" (Magdalena Popescu - "Slavici", p 114) Mara "Slavici n-are nimic din spiritul de infrumusetare a vietii rurale atribuit mai tarziu samanatoristilor taranii lui, observati fara cea mai mica partinire, dupa metoda de mai tarziu a lui Rebreanu, sunt egoisti, avari, indarainici, dusmanosi si totodata iertatori si buni, adica cu acel amestec de bine si de rau ce se afla la oamenii adevarati Atata vreme cat autorul ramane in marginile experientei sale, ochiul lui e de o rara ascutime in zugravirea eroilor, care toti traiesc cu o vigoare extraordinara Mai vie decat toti este Mara Ea infatiseaza tipul comun al femeii mature de peste munti si in genere al vaduvei, intreprinzatoare si aprige Proportia aceea de zgarcenie si de afectiune 2 materna, de hotarare barbateasca si de sentiment al slabiciunii femeiesti e facuta cu 0 arta desavarsita si intr-un stil sec ce topeste termenii dialectali, pastrandu-se totusi culoarea locala cu ajutorul exclamatiilor ( )"•' (G Calinescu - "istoria literaturii romane ", p 452) Moara cu noroc Relatiile dintre personaje "( ) Toate celelalte personaje traiesc rand pe rand seductia demonica a lui Lica Samadaul care-i atrage si-i respinge deopotriva, dictandu-le comportamentul si angajandu-le destinul Pentru Ghita, el reprezinta ispita malefica, tentatia bogatiei blestemate careia inima lui slaba si sovaitoare, unde scrupulele si lacomia se anuleaza reciproc, ii prescriu cercul vicios al unei zbateri fara iesire Pentru intaia oara in literatura noastra un raport existential "calau - victima", cu jocul complicat al imponderabilelor psihologice de o parte si de alta, e rostit intr-o analiza de o finete a intuitiei magistrala, rascumparand expresia bolovanoasa, asperitatilor termenilor discursului Ana traieste si ea, prin Lica, revelatia virilitatii subjugatoare, de o atractie frenetica si eliberatoare, dezlegand-o pentru un moment de abandon din amara experienta alaturi de un barbat nevolnic: "Tu esti om, Lica, iar Ghita nu e decat o muiere imbracata in haine barbatesti, ba chiar mai rau decat asa" Pentru Pintea insusi, Lica apare ca proiectia propriei sale imagini reale, tradata din conformism, in momentul cand fostul puscarias acceptase ordinea stabilita si se facuse - din teama instrumentul ei Pintea urmareste pe Lica cu o ura rece si calculata, vrand sa distruga in celalalt gandul nebunesc ca Lica isi asumase - sfidand cerul si pamantul - un destin in care el n-avusese taria sa se avante ( ) Frica este liantul - magistral analizat - al tuturor personajelor nuvelei, ea se insinueaza pe nesimtite in relatiile umane, le deterioreaza, le perverteste, introducand suspiciunea, reactiile paradoxale, rezolvarile violente insusi raportul dintre Lica si grupul social se explica prin teama misteriosilor sai protectori de reteaua de complicitati si culpabilitati a unei "mafii" locale Studiul lui Slavici surprinde explozia violentei, ca fenomen social, dincolo de "anecdota" Ravagiile fortei si duplicitatea lasitatii fricoase si cupide se convertesc intr-un simbol de premonitorii intuitii Viziunea slaviciana ar fi putut sa ia drept epigraf cuvintele marchizului de Custine: "Frica e molipsitoare ca tristetea", intregind imaginea unei societati careia colegii de generatie ai prozatorului ardelean ii detectasera numai geografia ultimului termen: tristetea numita de ei "deceptionism" sau "pesimism"" (Mircea Zaciu - " Viaticum", p 178-179) Popa Ta ii da Modelul parintelui Trandafir transforma - metamorfozeaza -spatiul: natura e injugata la necesitatile omului Trestiile, stufarisul isi dezvaluie secretele lor - capacitatea lor de a sluji omul Dar nu numai vegetatiile, ci si pietrele, calcaturile, poseda resurse nestiute, proprietati "magice" - devin var Saracenenii se transforma, si fiecare transformare ar fi putut marca un exces Dar, deocamdata, natura, pamantul nu evoca metamorfoze maligne Ele protejeaza cresterea Casei, a Bisericii, a Satului - asigura o ordine spirituala Nu intervine - inca - banul Diavolul Parintele Trandafir incalca legile - nu respecta Scriptura (face, cum ar veni, pactul cu diavolul) dar, ca Faust, e mantuit fiindca restaureaza inalta ordine, fiindca reda omului pamantul, locul in care el poate trai fericit Un scriitor moralist "Prin aceasta nuvela Slavici a ilustrat, cu o arta desavarsita, neegalata in literatura noastra, consecintele distrugatoare ale setei de imbogatire O data cazut in mrejele acestei patimi, omul se neaga pe sine insusi, devine de nerecunoscut Sanctionarea drastica a protagonistilor este pe masura faptelor savarsite, cititorul o accepta ca pe o necesitate Chiar soarta asa de sfasietoare a Anei, a carei vina poate fi considerata indoielnica, este meritata, eroina n-a facut aproape nimic sa scape de ispita, dimpotriva, se lasa in voia ei, la inceput cu o anume cochetarie apoi cu o vadita placere a simturilor Anei ii lipseste, ca si lui Ghita, stapanirea de sine, simtul masurii si cumpatul Nici unul nu stie unde sa se opreasca, si astfel ajung pe marginea prapastiei, de unde caderea este fatala Desi tezele etice sunt si in aceasta nuvela prezente, eroii sunt puternic reliefati, teza nu devine evidenta, are totala acoperire artistica Lica Samadaul, in special, este un tip unic in literatura noastra, construit cu o rara obiectivitate Acest lucru merita in mod particular subliniat, pentru ca eroul e cu desavarsire negativ, iar autorul un moralist incorigibil, in atatea lucrari" 3 (Pompiliu Mareea - "loan Slavici", p 288-289) Ghita - "dispersiunea interioara" "Care sunt sensurile de atractie care vectorizeaza personajul pe directii neinsumabile? Pe de o parte, Ghita trebuie sa respecte contractul asumat fata de familia sa, a carei raspundere intreaga o poarta, si de care e legat nu numai prin iubire, dar si printr-o relatie ce il definise pana atunci ca individualitate, ca esenta Pe de alta parte, Ghita e legat de opinia publica, de comunitatea satului (absent sau indepartat), fata de care el trebuie sa figureze ca om onest, tare si de incredere Slavici are aici una din intuitiile sale fundamentale, care il apropie de modernitate: individul este, printre altele, si ceea ce crede lumea despre el ca ar fi (vezi Unamuno si quadrupla interdependenta definitorie pentru om) Spre deosebire de conceptiile moderne care vad in aceasta dependenta una dintre cauzele dispersiunii interioare, obligata sa imbrace aparente multiple, la Slavici, relatia individ - colectivitate reprezinta cel mai important factor pentru mentinerea coerentei interioare a individului Cata prezenta coercitiva a obstei, atata pregnanta si consecventa a sufletului individual Distanta sau ruperea de aceasta ambianta data, supraveghetoare, apare mai totdeauna la Slavici ca premisa necesara a destramarilor sufletesti in fine, pentru a reveni la ordinea enumerarilor noastre, cel de-al treilea mobil al dispersiunii interioare e perspectiva ademenitoare pe care i-o ofera barbatului samadaul Pentru a inlatura confuziile, trebuie sa spunem de pe acum ca realitatea personajului e alta decat cea consacrata de interpretarile traditionale ( )" (Magdalena Popescu - "Slavici",'p 157-158) Bibliografie G Calinescu, "istoria literaturi romane De la origini pana in prezent", Fundatia Regala , Bucuresti, 1941; N Manolescu, "Arca lui Noe", Ed Gramar, Bucuresti, 1998; N Manolescu, "Metamorfoze e poeziei Metamorfozele prozei", Ed Polirom, iasi! 1999; P Mareea, "loan Slavici", EPL, Bucuresti, 1968; M Popescu,' "Slavici", Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1977; T Vianu, "Arta prozatori or romani", i, EPL, Bucuresti, 1966; 1 Vlad, "Povestirea Destinul unei structuri epice", Ed Minerva, Bucuresti, 1972; M Zaciu, " Viaticum", Ed Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1983 (N K ) 4 